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TURKIYE GERGEGINI
AKAD UCLEMESI'NDEN IZLEMEK

—— ERCANYILDIRIM ——

inema incelemelerinde temel kliselerden

birisini yapimlar1 “dénem filmi” diye kom-
partimanlara ayirmak, daha da 6tesi yaftalamak
olusturur. Kendi ¢agini, zamaninin ruhunu, form-
larini, araglarini kullanmak dénem filmi etiketi
yapistirilmasina kafi gelmez. Yapimin temast, alt
metni, mesaji, felsefesi, insana iligkin kanaatleri o
zaman dilimini agan boyuttaysa onu dénem filmi
diye tarif etmek diipediiz tasfiyedir, tasfiyeciliktir.

Gelin-Diigiin-Diyet tzerine konusanlar kirdan
kente gociin, kentlesmenin, 1970’lerdeki sendikal
hareketlerin, is¢ilerin, Giineydogu gercekliginin
ticlemesi gibi kaliplara sigisirlar. Halbuki temala-
rin 6tesinde Liitfi Omer Akad'in eseri 1960’larda
canlanan Tiirkiyenin Diizeni tartismalarinin

da esliginde bu memleketin iktisadi-toplumsal
diizeni, insani aligkanliklary, millet bag: ve diinya
sisteminin degisimine paralel toplum ve devletin
aldig1 konum ile geleneksel inang, tavir, ezberlerin
catismasini igerir. Bu bakimdan ¢ok bariz bicimde
60’larda canlanan Islami diisiincenin “geleneksel
inanclarin Islam yerine konulmasi’ndan duydugu
rahatsizlik yani Mesrutiyet Islamcihiginda bile
merkeze yerlesen tezlerin rafine hali Ucleme'de
yalin sekilde anlatihir.

Gelin-Duigiin-Diyet kismen Kemalist modern-
lesmenin oniindeki engelleri ortaya koymasi
bakimindan anlamhidir. Bir yaniyla Tarkiyenin
liberallesmesi, Amerikan dinya sistemine intibak
etmesi Ote taraftan toplum icindeki siniflarin
kendilerini déntuistiirme, entegrasyon kavgalariyla
liberallesmenin dogurdugu sorunlar karsisinda
sendikalagsma gibi alternatifler biitiniiyle bu

topraklarin koklerinden tevariis eden referans-
larla aktarilmaya, agiklanmaya, agilmaya cahsilir.
Diyet'te sendikalagma cabalar1 esnasinda Marksist
proleter 6nciilikten, simif kavgasindan, mater-
yalist itkilerden ¢ok yine toplumun geleneksel
kodlarindaki dayanisma, imece ile Islami referans-
larin kullanilmas: “yerli ve milli” bakisin iiclemeye
egemenliginden ileri gelir. Filmlerde, kapitalizme
gecilse bile toplumdaki “feodal” bakisin mahiyet
ve form degistirerek devam ettiginin yerilerek an-
latim iilke ve toplum gercekliginin hem sade bir
sunumu hem elestirisiyle beraber yuratiliir.

Akad Ugleme’si aslina bakilirsa millet yapimizin
yeni karsisinda ¢ok da “bagnaz” olmadig: kanaati-
ni alttan alta yerlestirir. Gelin filmindeki Haciba-
banin, dogal hukuktaki hayatta kalma kavgasin
koytinden sehre tasirken liberalizmi net bicimde
kavramus ve yerine getirmis olmas1 Diigiin’deki
abiler, Diyet'teki bilhassa kadinlarin donastimcit
vasfl tizerinden yuratilir.

KURBAN VERMEDEN MODERNLESILMEZ!

Her ti¢ filmde de kadinlarin toplumda bir taraftan
baskilanirken bir taraftan “6zne” konumunda
bulundugunun agike¢a ve tamamuyla gercekei, ha-
kiki bicimde ortaya konmasi yapimlarin Tarkiye
gercekligiyle i¢ ice gectiginin gostergelerinden-
dir. Tabi bu durum liberalizmin biraz da kadin
karakterini gosterir... Abdiilhamit doneminden
itibaren kadinlarin ¢aligma hayatinda ve egitimde
yer bulmaya baslamasi, moda, titketim trtinleriyle
gelisen kiiltiir Mesrutiyet Islamcilarinin kadin
iizerine mentfi risaleler yazmalariyla gelismistir.
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Cumhuriyet’in kadin eksenli inkilaplari, Vurun
Kahpeye gibi filmlerde kadinin toplumda egitim,
calisma ve goruniirlitk bakimindan modernlesme-
sinin geleneksellikle kavgasi Akad U¢leme’sinde
de stirer.

Nihayetinde kazananlar hep kadinlar yani
zamann ruhu, modern olandir; bir farkla...
filmlerde gosterildigi gibi her zafer bedeliyle

hatta kurban vererek gelir. Gelin’deki kadin,
kocasini ailesinden koparip kendine ait ev acar,
bagimsizligini ilan eder, ¢calisma hayatina girerken
oglunu kurban vermistir. Diigiin’de kizlar bedel
oderken Diyet'te bir kol miicadele ugruna feda
edilmistir. Tirkiyenin modernlesme seriiveni Lale
Devrinden itibaren hep bu bedeller ve kurbanlar
tizerinden yiiriir. Geleneksel odaklar sanayiyi,
moderni, cagdag enstritmanlar: Imparatorluga
sokmamak, kendi iktidarlarin1 devam ettirmek
adina fabrikalar: kapattirmus, isyanlar ¢ikartmistir.
2. Mahmut Yeniceri Ocagr’mi Yunan'in bagimsizhgi-
n1 goze alarak kaldirirken Tiirkiye'nin ¢cagdasla-
sarak kurtulacag fikri Tanzimat’ta “gavura gavur
denmeyecek” deyimi iizerinden ytrimds, nice
tasfiyelerle 1970’lere kadar gelmistir. Tarkiyenin
Islam ile Istiklal Harbi vermesine ragmen zaferin
kahic1 kilinmasi ugruna inkilaplarin yapilmasi
yine kurban-diyet temelinde gelenekselligin tasfi-
yesinin tranudir.

Demokrat Parti ve Menderes’in esraf-burjuva
karakteri, sosyalistlerin DP’ye sinifsal ve ideolojik
karsithklari, 27 Mayis Darbesi bu temel tizerinde
sekillenmis, “kticitk Amerika” ve gorece liberalles-
me “U¢ kurban” vererek bir bakima koklesmistir
de... Akad Uclemesi tam da 70’lerde siyasi Islam’in
yeni bir esraf hareketi ile beraber gelistigi, sol ha-
reketlerin sendikal muicadeleyle kendini gosterdi-
gi, Dogu-Guneydogu toplumsal tabakalagmasimin
siyasilesmesinin elestirel yaklagim ve modern-
lesmeyle asilacagi argimanlarinin ortaya atildig
bir evrede ¢ekilmistir. Bu bakimdan Tarkiye'nin
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iktisadi ve siyasi diizeni kadar cari siyasal alanina
hatta gelecekteki durumuna belirlemelerle ciddi
katkilar sunmustur. Ucleme’de eko-politik tarihsel
kokleriyle verilirken mesela demokrasi, laiklik,
aydinlanma, ilericilik, gericilik gibi sloganlar,
yonelimler yer bulmamus, devlet degil toplum mer-
kezli bakis agisindan sapilmanmustir.

Akad Ugleme’si bu yoniiyle miithis bir siyasallik
arz ederken donemin Batililasma, modernlesme,
Tarkiye'nin Diizeni, devlet kapitalizmi ve devlet
sosyalizmi, 6ncii giig, yerli ve milli sol, kerim
devlet, ATUT gibi temellendirme girisimlerinden
stiziillerek insa edilmistir. Bu bakimdan tiglemeyi
biraz da Dogan Avciogluy, idris Kiicitkomer, Sencer
Divit¢ioglu, Kemal Tahir, Ismail Cem gibi isimlerin
kitaplar1 hassaten Ali Gevgilili'nin Tiirkiye'de
Kapitalizmin Gelismesi ve Sosyal Siniflar eseri
iizerinden okumak gerekir. Tiirkiye’'de ne sosyalist-
lerin ne oteki ideolojilerin anladig: gibi siniflarin
bulunmadigi, devlet mekanizmasi ile millet gerge-
ginin hangi alanlarda birlestigi, toplumun kendi
icinde nasil ve hangi hallerde celistigi, batililagma
macerasl ile kamu ve insan gercekligimizin carpis-
tig1-ortistigu yerler ticlemeden takip edilebilir.

UCLEME'DEKI TURKIYE

Liitfi Akad’in Ucleme’si cok gesitli mekanlar, sahis
kadrosu, iliski bicimleri, iktisadi faaliyetler tizerin-
den iglenir. Her ii¢ filmde de mekan Istanbul'un
varoslari, gecekondularidir; Gelir’de etrafi kapal
bahgeli bir ev bulunur, ev ahalisi burada tenekele-
re tursu basarak satarken, Diigiin’de mekan yine
icinde tandir bulunan kapal bahgeli gecekondu-
dur. Tandirda ekmekle beraber seyyar saticilik
yapan agabeyler icin lahmacun hazirlanir, bahgeli
ev ayni zamanda Uretim sahasidir. Diyet'teki
gecekondu bolgesi ise digerleri gibi “sicak mahalle
ortami”’ndan ¢ok is¢i banliydleri havasinda-

dir. Mekan iizerinden titopya ve liberallesmeyi
Gelin’in Hacibabasi'min sozleriyle okuyabiliriz.
Oturduklar: mahallenin “ufku’ndaki ytiksek kath
apartmanlar1 gosteren Hacibaba, mahallesini

ve bakkalini bitytime ve gelismeleri icin yeterli
gormez ancak semt degistirirlerse yani o apartman
bélgesine gecerlerse Istanbul’daki Yozgat'tan kur-
tulacaklardir: “Istanbul ora, buras1 Anadolu.”

Mekan, kokler, aidiyet konularinda Ugleme haki-
katen ¢ok klas sonuglar igerir.

Kente gelenler, bir diizen kuranlar birakin geri
donmeyi, eski hayatlarini anmak bile istemezler,
yeni iktisadi dizen ne derece zorlu bile olsa artik
“yeni insan” insa ediverir.



Gelin’dekiler Yozgat'la isim kalmadi, derken, Dii-
giin’dekiler hayatin zorluklar karsisinda yorgun
diisiip bir an Urfa'ya dénmeyi diisiinse de, “Istan-
bul topraginda bize yer mi yok!” sézleriyle yenilgi-
yireddederler. Diyet'teki yasam oteki filmlerden
daha zor oldugundan hele balon satan ihtiyar icin
onur, gurur yerlere indiginden koklerine donme
fikri daha ¢ok parlar. “Agaci1 kokiinden koparttik,
kokstz de durur zannettik.” hayiflanmalarina ca-
mastr yikayarak gecim yapan kadin “kok salan sa-
liyor” diye karsilik verir. Eninde sonunda sabreden
bir sekilde sehirde yeni hayata intibak saghyor.

U¢leme’de Akad bu yeni yagsami baz1 imge ve sim-
gelerle anlatir, mesela para saymayla... Gelin’de
Hacibaba'nin isi giicii evde, bakkalda stirekli para
say1p hesap yapmaktir. Diigiin’de abi bahcede para
sayarken Diyet’'te haftaliklar dagitilinca sayma
gerceklestirilir. Ama en dikkat ¢ekici olan, sinif-
sallikla paralarin mensgei arasindaki baglantida...
Duguin’de feodal iliski nispetinde kiz kardesin
adeta “satilmasi” para getirirken Diyet'te is¢inin
alin teridir artik para... Gelin’de de dindar esraf
paray1 bakkaldan kazanir. Stirecte geleneksellikle
dindarlik da bu para kazanmaya eslik eder.

Ugleme’nin en énemli dzelliklerinden biri ortami-
na gore mesrulagtirmalarin dini kissalarla saglan-
masindadir. Gelin’de Istanbul’da kalmanin, para
biriktirip daha bitytik bir ditkkan agmanin bedeli
yani kurbani hasta ¢ocuk ile karsilanir, vaziyet
Hz. Ibrahim kissas1 anlatimlar1 ve andirmalariyla
uygulamali sekilde gosterilir. Gercekten bayram
nedeniyle kurban edilecek ko¢ bu hengamede
cocugun hastaligl nedeniyle 6zgur kalir, onun ye-
rine Gelin’in oglu sirf para gitmesin, yeni agilacak

\ - Latfi Omer Akad

ditkkanin borcu bitsin diye hayatini kaybederek
kurban olur. Gelin’in “kurbanin miibarek olsun
Hac1” sozleri, yaranin sinematografik estetizasyon-
lardan biridir.

Dugun’de kiz kardeslerini istemedikleri halde
evlendiren agabeylere Yusuf kissasi diserken
Diyet'te sendikalagmanin megruiyeti i¢in “iki
birden, ti¢ ikiden, dort ticten hayirhdir, cemaatte
birlesin” hadisi anlatilir. Dini imgeler baglaminda
kadercilik, zalimin yaptiklarina boyun egme de
yine “takdiri ilahi” séziiyle vurgulanir. Gelin’de
cocugun vefati, Diigiin’de hapse girme, Diyet'te
kolun kopusu hep kotit olaylarin miisebbibi
olanlarca “takdiri ilahi” séziiyle gegistirilir, haliyle
Akad Ugleme ile siki bir geleneksel-dini kadercilik,
egemen-zalim elestirisi de yapar.

“Insan denizi” kavramu ti¢ filmde de sehri tanim-
lamak i¢in kullanihr. Akad’in Ugleme’sindeki
insanlarin hemen higbirisi mutlak ya da biitiiniiyle
kotit degildir. Isbirlik¢i ustabasi, paragoz fabrika
sahibi, siirekli para sayan Hacibaba, kardeslerini
satan agabey, birbirleriyle bicakli kavga eden seyyar
saticilar... 6ziinde higbirisi kot degildir, onlar: bu
hale getiren kazanmak, tutunmak, hayatta kalmak
mecburiyetleridir. Menfaatlerin dogurdugu koti-
litk nihayetinde U¢leme’de can yaksa da naifligini
koruyarak anlatilir. Burada Akad kopan kol, 6len
cocuk, hapse giren kardes gibi marjinal hadiseleri
soft bicimde, en az siddetle aktarirken insanlarin
iyiliklerini kullanan, onlar1 kendi ¢ikarlari i¢in kotii
hale getiren sisteme ciddi bir ithamda bulunur.

Insanlar kétiilestiren bu gaddar diizendir!
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GELENEK Mi, DININ KENDiSi Mi?

Lutfi Akad Gelin-Diigiin-Diyet'te dini-geleneksel
dili fazlasiyla kullanir. Klasik bir Cumhuriyet
kusag1 mensubu olan Akad cahille, zalimle dini
birlestirir. Her ti¢ filmde de zalimler, kotiler yap-
tiklar fenaliklar: dini argiimanlarla mesrulastirir-
ken mazlumlar da dine, duaya, Allah’a siginir, en
biiytik receteleri de kadere rizadir.

Diyet'te isciler aydinken, kapitalist patron agzinda
Allah’1 eksik etmeyen biridir. Geleneksel-dini hu-
rafeler en ¢ok Gelin’de yer bulur. Kalbi hasta olan
cocugun dlmesinin nedeni, klasik Kemalist bakig
acisinda, kaltar formlarinda ¢okca goriilecegi,
propaganda edildigi gibi cehaletin nedeni olan
hastaliklara muska yazma, okuyup tifleme, kursun
dokmedir. Ashinda Akad’'in dikkatli gozleminde
dini simgeler “cahil halkta” bile aragtir. Hacibaba
rahatsizlig1 icin merhem kullanir yani is kendine

geldiginde bilimin, tibbin nimetlerinden fayda-
lanirken torununa okuyup iifletmeyi reva gorir.
Bu esasinda Anadolu’daki insan gercekliginin,
koyli-sark kurnazliginin bir baska gorintimaudiir.
Dine, geleneksel degerlere siginma ayni zamanda
kendi yapip ettiklerini, somiiriisiini, haksizhigini
ortme, eylemlerini “tartigmasiz” kilma ¢abasinin
neticesidir.

Hac yeri geldiginde bakkalda sarap da satar...
fakat Akad filmlerinde din 6teki Kemalist ya-
pimlardaki gibi butiintyle kota, menfi, yanhs
gosterilmez. Kadinlarin cemaatle namaz kilmas,
biytklerin koselerinde sessizce tespih cekmeleri,
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iftar1 bekleme, oru¢ agma, bayram namazi ve ¢ikisi
Tarkiye'deki din gerceginin hayatin merkezindeki
roliine, toplumu ve aileyi 6ne ¢eken birlestirici
vasfina, manevi derinligine de isarettir. Belki cok
genis kesim dinin emir ve yasaklarim ozellikle is
hayatinda olabildigince uygulasa da kamusal gorii-
niirliikte, siyasal alanda ve bu tiir filmlerde dindar
kimliklerin inanglarimin geregini is hayatlarina
yansitmadiklari, sahtekarhk yaptiklar, gizli-agik
tefecilikleri, ginahi disiinmedikleri gibi kanaat
olusturulur. Bu agidan din genellikle manevi has-
salariyla, Tarkiyenin laik karakteriyle toplumun
dini alg1 ve yasantisinin esgidiimlii yiiradagu
fikrine acilacak tarzda yansir filmlere.

Akad Ugleme’si Tiirkiye’de kadin gercegini, femi-
nizmi en sade bicimde anlatan eserlerin baginda
gelir. Geleneksel ile modern kadin, fonksiyonuyla
oldugu kadar yeni tiretim iligkilerindeki etkisiyle
de kendini gosterir.

Kadin Turkiye’de filmlere yansidigi gibi gercekte
de fedanin ve fedakarligin miicessem halidir.
Diigiin’deki abla, anne ve babasi olmayan ailenin
adeta ruhu, basi, imamesi gibidir. Aile “bozulma-
dan”, cokmeden devam etsin diye kendini feda
etmis, evliligini bile ertelemistir. Kiz kardesleri-
nin geleceklerini diastindiigii, kendini one att1g1,
bu ugurda yaralandigi kadar ailenin ekonomik
faaliyetlerini de yiiriiten konumdadir. Ugleme’nin
tium filmlerinde kadinlar ¢calisir, kimi tandir ba-
sinda kimi fabrikada kimi tursu kurarak... satilan,
ezilen, horlanan, terk edilen kadinlar Ucleme’de
ayn zamanda devrimci ve otoriteye baskaldiracak
boyutta isyankardir.



“Kocaya goz siizmek de neyin nesi”, “kadin kism
evde gerek”, “yerim dizinin dibi” zihniyetinin
icinde her tir otoriteye, ezene baskaldiran
kadinlarla kargilasiriz yapimlarda. Gelin’deki
kadin kaynanaya, ataerkil ve birkag eltiyle birlikte
yasanan genis aileye, kendi kocasinin kayinlar
tarafindan somirillmesine, oglunu é6ldiiren zih-
niyete isyan edip baskaldirir, kocasini da yanina
cekerek alternatif bir hayata gecis yapar. Benzer
tablo oteki filmlerde de islenir. Belki giintimuziin
neoliberal Tirkiye’sinde azalsa da aile kolektiviz-
min, yardimlagsmanin, dayanismanin ¢ekirdegidir.
Dogal hayattaki acimasizlik geleneksel ailede de
yok degil; Anadolu’da hemen her hanede 6rnegine
rastlanacag gibi yiikiin bir kisinin iizerine bin-
mesi, ailenin devamu, diger fertlerin selameti icin
iclerinden birinin feda edilmesi her t¢ filmde de
belirgin sekilde islenir.

Tikelden tiimele gidis, bir aile ferdinden kolekti-
vizme ulagma Turkiye’'deki aile gerceginin, Akad
Ucleme’sinin temel tezlerindendir.

LIBERAL TURKIYE'NIN GORUNUMU

Lutfi Akad’in ii¢ filmdeki basaris1 yalniz Tiirkiye
gercekligini temel siitunlariyla vermenin 6tesinde
kapitalizmin genel kaideleriyle Anadolu insaninin
celigkilerinin ve hasletlerinin ortiismesini son
derece dikkatli ve dogru sekilde iletebilmesinde.
Bu bakimdan Ucleme bir déneme sikistirilamaya-
cak kadar ¢ok yonli... filmlerdeki temalar, tipler,
meseleler, agmazlar bugiin bile gindemimizde.

Kapitalizmle, moderniteyle doku uyusmazhgimi-
zin bulundugu yerler kadar birlestigi kisimlar da
var. Bu bakimdan Ucleme dindarlarin ve dinin
kentlilestigi, kapitalist kiiltiiriin yerlestigi, farkh
ideolojik arayislarin arasinda insanimizin kendine
uygun olani tercihe ¢alistigy, esraftan isciye, kadin-
larin konumundan geleneksel yapinin ¢éziilmesi-
ne kadar farkli kesim ve siniflarin karakteristikle-
rini sergiledigi zemini layikiyla anlatiyor.

Geleneksel cevrelerin cahil, esrafin uyanik-dindar-
pragmatist, iscilerin aydin-kanaatkar-suurlu ele
alimdig1 Akad Ugleme’sinde titm kentli bireyler
yeni eko-politigin dilini ¢zmiis, mantigini kavra-
mis, kendini intibak ettirme kaygisindadir.

Diyet’te koytunde 6zgiirken kentte balonculuk
yapmaya baslayan ihtiyarin balonu bedava
vermesi, kadinin “bir kat olsun benim olsun”
kanaatkarhgina karsin “yiitksege bakmaktan zarar
gelmez, yetinmeyeceksin” fikrinde olanlar cogun-
luktadur. Diigiin’de paras: olanin iyi algilandig-
nin tasvir edilmesi, simitci ile kofteci arasindaki

Gelin-Diigiin-Diyet kismen Kemalist
modernlesmenin é6niindeki engelleri
ortaya koymasi bakimindan anlamhdar.
Bir yamyla Tiirkiye'nin liberallesmesi,
Amerikan diinya sistemine intibak etmesi
ote taraftan toplum icindeki siniflarin
kendilerini doniistiitrme, entegrasyon
kavgalaryla liberallesmenin dogurdugu
sorunlar karsisinda sendikalasma gibi
alternatifler biitiiniiyle bu topraklarin
koklerinden tevariis eden referanslarla
aktarilmaya, aciklanmaya, asilmaya
cahgilir.”

“tekellesme kavgas1”, para i¢in kardesini feda etme,
baskalari i¢in yagsama-ma, kimseye dis gegireme-
yince ailesini art1 degere donuistiirme kapitalizm-
le feodalizmin benzer yonlerinin birlestiginin
emaresidir; tabi “bilekle, alin teriyle tiiccar mi
olunur” mottosu da sehirde yirtmak isteyenler i¢in
belirleyici bir tavsiyeye doniisiir adeta.

Liberal Tiirkiyenin yeni kiiltariine en iyi uyum
saglayanlarin dindar esraf oldugunu keskin 6rnek-
lerle belirler Gelin. Gecekondu mahallesiyle apart-
manlar arasindaki farki bakkal-market ve icindeki
iriinlerle anlatan Akad, bir tarafta bulgur-tursu
Ote yanda sosis-salam karsithklariyla, “burada
gramla orada kiloyla” gibi ctimlelerle kentlerin
sinifsal ayrismasini ifade eder. Hacibabamin
girisimciligi, riski goze almasi, Protestan ahlakiyla
calisma ve biriktirmesi, kazanmak i¢in kendi
torununu bile ezip gecmesi, “para dedigin iste
yatmal1”, “ticaret baska, rencberlik gibi degil”,
“borg yigidin kameis, yturt ya kulum” ifadeleriyle
anlatilir. Hacimin bakkaldaki aligveris esnasinda
“bismillah” derken arkadaki igki siseleri toplumun
muhafazakar kimligini de vurgular. “Para bir avuc-
tan otekine akmal” ilkesi artik Tark milletinin
hayatinin merkezine yerlesmistir. Son aylardaki
doviz artig1 ve ani diististiyle bitytik zararlara
giren “siradan Anadolu” insaninin “paradan para
kazanma” ¢abasinin, ekonominin, kapitalist diinya
sisteminin temel ilkelerinin toplumun genetigine
yerlestigini tecritbe ederken, bunun tarihi ve
toplumsal koklerini Akad Ugleme’sinden takip
edebiliriz.
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